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 در اجتماعی ی امر مدرن عکاسی به مثابه پدیداریِ های شاخص

 ی شهریِ ایران جامعه

 0شمسی(0431و  0431های  )با تمرکز بر دهه

 

های غالب در عکاسیِ  اندازی مشخص به برخی از ویژگی این متن با گشودن چشم چکیده:

بین صفات منتسب به عکاسی مدرن هنری و کارکرد اجتماعیِ عکاسیِ مدرنیستیِ غرب، در صدد است 

عکاسیِ مدرن به عنوان امر اجتماعی از تجمیع این دو ویژگیِ  و نشان دهد که مدرن تمایزی را مطرح کند

                                                           
1
 هنری عکاسی در ایران)پنجاه  -تحلیل کارکردهای فرهنگی’ ی دکترای پژوهش هنر نگارنده با عنوان: نامه بخش دوم این مقاله، از پایان 

 در  0431سال اخیر( به راهنمایی دکتر کامران افشار مهاجر و اساتید مشاور، دکتر محمد ستاری و دکتر سیروس یگانه، که در سال   

 فاع شد، استخراج شده است.دانشگاه هنر د  
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های مشخصی چون  ، در حوزهبر اساس رهیافت بخش اول در بخش دوم. سپس دیدار شده استمتفاوت پ

های متعارف برای پدیداریِ عکاسیِ مدرن در ایران را به  سنجهجراید، نگارخانه، آموزش، فرهنگ و مردم 

مربوط به  نهای گوناگو گیرد که جلوه می. در آخر نتیجه معرفی نماید و اجتماعی شمول ی امری جامعه مثابه

دهِیِ نهادهای اعطای شأن  با تأیید و جهت شمسی 31و  31پدیداریِ عکاسیِ مدرن ایرانی در دهه های 

 شوند.  گرا و تجمیع می هم هنری،

 ایران ی جامعه کارکرد عکس،مدرن،  ها: عکاسیِ کلیدواژه

 گذشتوعی دارد که اینک پس از های مشخص و متن عکاسیِ مدرن در جهان ویژگی درآمد:

ی برخی از  و در باره ها نماید اما هنوز در برخی عرصه هر چند قابل درک می از پیدایش،یک قرن  حدوداً

های عکاسی مدرن تدریجی شکل  جلوهباید توجه کرد  .وجود دارد کماکان بحث جدی آوردهای  آن ره

و  هایی متفاوت بوده نجهدارای متغیرها و س -گاه مشترک رغَم خواست به -های مختلف در حوزه وگرفتند 

را اولین  2ی تصویرگرایی حتا نظریه بینند که چنان موج آن را گسترده می نظران صاحب برخی .ندهست

در  3های آلفرد استیگلیتز . برخی دیگر، فعالیت4کنند داد می های مدرن قلم ی هنریِ عکاسی با ویژگی نظریه

در قالب  7، انسل آدامز6، ادوارد وستون3های آغازین قرن بیستم به همراه هنرمندانی چون پل استراند سال

. 01کنند داد می عکاسی مدرنیستی قلممنشأ  در مسیری دیگر، را 1و الوین لنگدون کابرن 3‘عکاسی صریح’کلیِ 

ج دو دیدگاه قدرتمند عکاسی عکاسی مدرنیستیِ امریکایی را حاصل امتزابنیان  ،00اندی گرونبرگ

اروپا به رهبری لاسلو  04‘گرای تجربیِ فرم’هبری آلفرد استگلیتز و عکاسی  به ر 02‘امریکایی گراییِ ناب’

                                                           
2
 Pictorialism هنرییت عکاسی را موازی با نقاشی و متأثر از آن  م0121تا  0331های  سبکی در عکاسیِ متقدم که در حدود سال 

   پنداشت. می  

3
 Eisinger Joel, 1999, Trace and Tranformation, Albuquerque: University of New mexicoبنگرید به:  
4
 Alferd Stieglitz ی اول قرن بیستم. و تأثیرگذار نیمه سبک از عکاسان صاحب 

5
 Paul Strand های آغازین قرن بیستم. گرا و طرفدار عکاسیِ صریح در سال از عکاسان فرم 
6
 Edward Weston ی اول قرن بیستم. ی طبیعت و طرفدار عکاسیِ صریح در نیمه گرا در  زمینه از عکاسان فرم 
7
 Ansel Adams ی طبیعت بِکر و طرفدار عکاسیِ صریح، فعال تا اواسط قرن بیستم . از عکاسان معروف در زمینه 
8
 Straight Photography 
9
 Alvin Langdon Coburn  گرفت.  های آغازین قرن بیستم که از زوایای نامتعارف عکس می گرای سال از عکاسان انتزاع 
10
 . 033، رضا نبوی، تهران: نشر افکار . صداستان عکاسی، 0436بنگرید به: لنگفورد مایکل،  
11
 Andy Grundberg ی دوم قرن بیستم که با کتاب بحران واقعیت معروف شد. گر عکاسی در نیمه منتقد و تحلیل 
12
 American Purist 
13
 Experimental Formalism 
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در  ی عکاسی مدرن را به مثابه -بعضاً متضاد -های متفاوت گونه 06ادوارد اشتایخن .03داند می 03گینا موهولی

دار معروف بخش عکاسیِ موزه هنر مدرن  ، موزه07جان سارکوفسکی . آورد میموزه هنر مدرن نیویورک گِرد 

 -پنج موضوع صفات مشترک عکاسیِ مدرن در، 0166در سال   بر اساس آثار مدرن ارایه شدهنیویورک، 

ها به راستی  دید مسلط)دید عکاس(. اما این ویژگیزمان، قاب،ئیات،  کند: خود شئ ،جز خلاصه می -ویژگی

رسد در این تعریف نقش عکاسیِ  شش دهد؟ به نظر میآثار تولید شده در دوران مدرن را پوتواند تمام  می

 مستندِ اجتماعی و حتا نقش جامعه و مردم در آن نادیده گرفته شده است.

ی امر مدرن اجتماعی در  های عکاسی به مثابه تواند برای تشخیص ویژگی از این موضوع می چه آن

مهم و متفاوت در بررسی عکاسیِ مدرنیستی  ی جلوه تبیین دو ویژگی یا دود، ایران مورد توجه قرار گیر

توجهی به آن  بیرد ظریفی است که از  ویژگی هنری عکاسی مدرنیستی مو ویژگی اجتماعی تمایز است. 

به  شناسیِ عکاسیِ مدرنیستی چنان که در شیوهمند به این حوزه را به اشتباه اندازد.  تواند هر محقق علاقه یم

در . 20بیشترین سهم را دارند، 21هم ارزها ، صریح،01، انتزاعی03گرایانه های عکاسیِ فرم ی هنر، گونه مثابه

مند و مکمل در طول قرن بیستم در  ی یک رسانه قدرت عکاسی به مثابهنیز  حیث اجتماعی حالی که از

های آغازین قرن بیستم  مستندنگاری سال دهی به افکار عمومیِ جوامع بوده و هست. خدمت آگاهی و جهت

 میلادی در امریکا 31و   41دهه ی  های ی رایج در سال و  گونه 24و لوییس هاین 22با آثار یاکوب ریس

نقشی اساسی  میلادی  61و   31های  در دهه 23و عکاسیِ خیابانی، 23توسط عکاسان دفتر حفاظت کشاورزی

تر  شاید مهم -مهای در دسترس مرد سادگیِ دوربین و فراوانیدر عین حال  عکاسی ایفا کردند. در مدرنیت

                                                           
14
 Laszlo Moholy- Nagy م. 41و 21های  ی باوهاوس در آلمان و امریکا در دههی هنر گرای اروپایی و مدرس مدرسه عکاس انتزاع 
15
 . 27، ص 2، محمد تقی فرامرزی، مجله عکسنامه بحران واقعبت، 0477بنگرید به: گروندبرگ اندی،  
16
 Edward Steichen های میانی ی اول قرن بیستم و از مدیران بخش عکس موزه هنر مدرن نیویورک در سال عکاس معروف نیمه 

 قرن بیستم.  
17
 John Szarkowski 
18
 Formalistic Photography 
19
 Abstract 
20
 Equivalent 
 
21
 بومونت نیوهال در کاتالوگ نمایشگاه عکاسی موزه هنر مدرن نیویورک سبک های مدرنیستی عکاسی تا آن زمان را در قالب: عکاسی 

 کند.  گرا، صریح)مستقیم(، هم ارز و مستند معرفی می فرم 
22
 Jacob Riis های قرن نوزدهم. عکاس مستند اجتماعی و گزارشگر روزنامه نیویورک در  واپسین سال   

23
 Lewis W. Hine های آغازین قرن بیستم.  ی مستند اجتماعی در سال طلب در حوزه عکاس اصلاح 
24
 Farm Security Administration 
25
 Street photography 
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 را بسیاری از جهانیان -جوامعدر  (043مانند دوربین )های فیلمی قطع کوچک  از همه فراگیر شدن دوربین

 27والا یا حتا امر 26هنر زیبا ،ی هنر مثابه عکاسی به پنداشتبا  قاعدتاً این کُنش اجتماعی د.کرتدریج عکاس  به

توان به  همین جا می  در تعارض بود.رنگی در آن داشتند،  نقش کم -مخاطب نقش حتا در –که مردم 

ی مدرن پی برد. رسالت اجتماعیِ عکاسی مدرن با رسالت هنریِ آن  معیارهای متفاوت هریک از دو نحله

 -زیبا و نازیبای -عکس اعطای شأن عکس شدن و به دیوار موزه آویختنِ که اما باید توجه کرد متفاوت بود.

شکل از  نهاد اعطای شأن هنری و یا مدرنیت به هر دو سان عمل کند.  توانست هم میهای مختلف  موضوع

جان سارکوفسکی ی آن توسط  ترین نمونه مهمکه  . چنانرفتار کند و مشترک توانست یکسان می عکاسی

آثار عکاسی به   انجام شد. سارکوفسکی ،م71و  61های  دهههنرهای مدرن نیویورک در  موزهرئیس وقت 

 جا های سریع خیابانی، یک و عکس گرا مستندهای واقع ی به مثابه را در کنار آثار عکاسی ی هنر زیبا مثابه

بر این اساس، پذیرش عکاسی  ی عکاسیِ مدرن مُهر تأیید زد. این دو در مجموعه شینین ارایه نمود و بر هم

حال با این  باشد. می -یا حتا متضاد -ی متفاوت به عنوان امر مدرن اجتماعی حاصل تجمیع این دو نحله

و  0431های  دهه ایرانِ در اجتماعی مدرن ی امر عکاسی به مثابه نوپدیدهای  شاخص توان  زمینه می پیش

  شمسی بررسی کرد. 0431

‌ی‌ایرانی‌ی‌امر‌مدرن‌در‌جامعه‌بههای‌عکاسی‌به‌مثا‌شاخص

‌شمسی(0431و‌‌0431های‌‌)با‌تمرکز‌بر‌دهه

 

ی امر اجتماعی در جهان غرب  های عکاسی مدرن به مثابه ها و شاخه توان تمام ویژگی قاعدتاً نمی 

علاوه بر  چرا که شمسی ایران تعمیم داد. 31و  31های  را مو به مو به عکاسیِ مدرن در شُرف تکوین دهه

عکاسی از منظر اجتماعی به لحاظ ساختار  ی شده سلسله مراتب تجربه، وجود متغیرهای فرهنگیِ متفاوت

کنند. با این وصف،   متفاوت اجتماعی و سرعت سیر مختلف نیز بر عدم شباهت کامل بین این دو دلالت می

های زیر  حوزه در توان ( را میشمسی 31و  31های  دهه)در  ی ایرانی مدرنیت عکاسی در جامعه پدیداریِ

 :سنجید

                                                           
26
 Fine Art 
27
 The Sublime 
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 عکاسی و جراید  -

 نگارخانه و عکاسی -

 نقد و عکاسی -

 ها( و عکاسی )فرهنگ تصویری، ابزار و فروشگاه -ی متوسط طبقه -مردم -

 عکاسی و آموزش -

  

ی ایرانی را به همان  هرچند از جهت تاریخی، پدیداریِ عکاسی در جامعه :عکاسی‌و‌جراید

؛ اما همانند غرب این 23دهند م نسبت می0331های  ی اروپاییِ سال در جامعههای ابداع و پذیرش آن  سال

با سرعتی کمتر از غرب در بین اقشار  ؛ بلکهباره به تمام سطوح جامعه تسری نیافت پدیده در ایران نیز یک

ی امر اجتماعی در  توان پدیداریِ عکاسی به مثابه می توزیع و شناخته شد. -عموماً شهرنشین -مختلف مردم

های عکسی از مجاهدین و  پُستال ایران را به سال های جنبش مشروطیت نسبت داد. زمانی که کارت

ها و وقایع  شد؛ شباهت و تکثیرپذیریِ تصویری یکه از چهره خواهان در شهرهای ایران توزیع می مشروطه

ی  مند در باره پُستال عکسی( و نخستین حرکت هدف های پُستی)کارت ورقه  آورد ترین رَه آن زمان، مهم

رسد در کنار کارت پُستال های عکسی  . به نظر می21آید های مستند به حساب می بازتولید و انتشار عکس

چون  ی اجتماعیِ جدیدی هم  پدیده با ساز آشنایی توانست سبب های مختلف و ادواری می وجود نشریه

ی مصور ایرانی،  اولین روزنامه ای وجود نداشت. در ابتدای امر جریده اماشهروندان گردد.  عکاسی نزد

؛ و پس از آن برای 41ه.ق( منتشر شد0273ه.ش)0247الملک در سال  ی علیة ایران به اهتمام صنیع روزنامه

ما احتمالاً ا .40شدند ها طراحی می روی عکس از برخی تصاویرهای شرف و شرافت،  مصور سازیِ روزنامه

ی خود در سال  ی اول نخستین شماره ی مصور ایرانی است که در صفحه ایران باستان نخستین روزنامه

ی پهلویِ اول جراید بیش از  از این پس در دوره شاه را بر خود داشت.رضاه.ش عکسی تمام رُخ از 0400

های  این روند در بدو امر با تبلیغات دولتی در مسیر پیشرفت پیش به استفاده از عکس مبادرت ورزیدند.

                                                           
28
 . 07، تهران: نشر تاریخ ایران)چاپ دوم(، صناصرالدین، شاهِ عکاس، 0437پور محمدرضا،  بنگرید به: طهماسب 
29
 . 3، ص 0، مجله عکسنامه های پُستی عهد قاجار ورقه، 0477آبادی مهرداد،  بنگرید به: نجم 
30
 . 37دانشگاه هنر، ص، تهران: هنرمند ایرانی و مدرنیسم، 0433بنگرید به: افشارمهاجر کامران،  
31
 نامه تخصصی جشنواره سراسری ، ویژههای شرف و شرافت گیری از عکس و عکاسی در روزنامه بهره، 0431: ستاری محمد، بنگرید به 

 .    22 -20عکس فیروزه، تبریز، ص     
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ها مصارف  در پیِ سقوط رضا شاه و باز شدن فضای سیاسی، عکس 0421ی  عمرانی همراه شد. اما در دهه

 عکاسیِ، 0441ی  های دهه رس مردم قرار گرفتند. در سال متعدد و متنوعی یافتند و بیش از پیش در دست

تر در خدمت تبلیغ تجدد  های بعد، بیش در سال های سیاسی، قش فعال و تهییجی در تنشپس از ن مطبوعاتی

ی  استفاده ،بر وسعت و شدت آن افزوده شد؛ در این میان 0431ی  های دهه قرار گرفت. روندی که در سال

ویژه در  هب -ها ها و روزنامه ارتقای کیفیت چاپ مجلههای جراید،  ها و صفحه ها در متن بیش از پیش عکس

توانست موجب تشویق طیف  ها در کشور می توزیع سراسری آن در کنار -های رنگی از عکس  استفاده

پدیده نه تنها با وقوع انقلاب اسلامی شدت و گستردگی این  .از مردم به  استفاده از جراید شود تری وسیع

گرا و مردمی به اوج  به نگاه واقع یانهگرا غرب کرد محتوایی از مظاهر تجددِ کاهش نیافت بلکه با تغییر روی

    خود رسید.

بر  نماید عکاسیِ ایران مهم می پدیداریِ خصلت مدرندر جوشیِ جراید و عکاسی  چه از هم آن

چنین درج مطالب  ؛ هم42کند دلالت میپسند  و عامه ی بیش از پیش عکس در صفحه های جراید انبوه استفاده

ها و مرور تاریخیِ آن را در  که هم موضوع آموزشِ فن و هم آشنایی با سبکهایی راجع به عکاسی  و مقاله

افزون بر آن، انتشار . 44شمسی بسیار بیش از گذشته بود 31و  31ی  بر داشت. این ویژگی در دو دهه

با موضوع  43در این دو دهه در کنار چاپ نقدهای مطبوعاتی 43های خاص عکاسی ها و مجله جزوه

در عین حال توانست وجوه عکاسی را نزد احاد مردم نهادینه کند.  در جراید انبوه، می ‘های عکس نمایشگاه’

در  -شکل تصویر رنگیو به  پسند ی عامهها ویژه در مجله به -ها توان از ارتقای کیفیت چاپ عکس نمی

هروندان گویِ اشتیاق قشر وسیعی از ش توانست جواب چشم پوشید. این موضوع نیز میهای این دو دهه  سال

 تصویر عکسی باشد. -باورپذیر -سواد به موضوع سواد و بی کم

                                                           
32
 میانیِ خود، از عکس بیشتر استفاده های به بعد، در صفحه 0447ی اطلاعات هفتگی از سال  های مجله برای مثال، بسیاری از شماره 

 کردند.   می 
33
 تا 0432های  در سال’ هنر و مردم‘ی  ی مدون و پیاپی با موضوع عکاسی در مجله مقاله 77 -حدوداً –ی آن انتشار  ترین نمونه مهم 

 توسط هادی شفائیه بود. 0437 
34
 ’ 0433تا  0434نشریه فتو ‘، ’0433تا  0430نشریه تصویر‘، ’0433یا  0437جزوه عکاسی‘می توان به این موارد استناد کرد:  
35
 ارشد عکاسی، دانشکده نامه کارشناسی ، پایان0437تا  0437های  ، بررسی آثار و نقد عکاسی سال0433بنگرید به: یزدی پور نیما،  

 هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر. 
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ساله و یا  31قدمتی تواند  ی هنری در ایران می ی برپاییِ نگارخانه سابقه نگارخانه‌و‌عکاسی:

در  0423ی هنری در شکل مدرن باشد که سال  نخستین نگارخانه -شاید -آپادانا ؛46حتا بیشتر داشته باشد

ی  های دهه تواند از سال نمی -حدوداً به شکل امروزی آن -اما  برپایی نمایشگاه عکس. 47شدتهران تأسیس 

در باشگاه مهرگان  0443نمایشگاه گروهی به همت احمد رضوی و هادی شفائیه سال  تر رود. عقب 0441

ر وجودِ تأثی ،0431ی  های آغازین دهه سال ازاما  .43می تواند در نوع خود اولین نمونه به حساب آید

های هنری خود را در تالار  احمد عالی نمایشگاه عکس شود؛ زمانی که تر می نگارخانه برای عکاسی روشن

نمایشگاهی دیگر برپا نمود.  ‘تالار ایران’ی  تأسیس نگارخانه ؛ و چندی بَعد، بافرهنگ به نمایش گذاشت

و ، تأسیس شد مند به امور هنری ی علاقهها توسط تعدادی دانشجو در همان سال -تالار قندریز -تالار ایران

د. نمایشگاه زش و انتشار مطالب هنری شکل دانهاد غیر دولتیِ مؤثری را برای نمایش آثار هنری، آمو

در کاخ ابیض گامی دیگر در جهت معرفیِ عکاسی به  ‘ررد پای اعصا’های هادی شفائیه با عنوان  عکس

تلویحاً ی دولتی،  ی هنری تجسمی بود. برگزاریِ نمایشگاه عکس در کاخ ابیض به عنوان یک نگارخانه مثابه

بر تعداد  0431ی  های دهه ی دوم سال گذارد. از نیمه بر پذیرش و هنرییت عکاسی توسط دولت صحه می

های تهران افزوده شد. این روند به شکل افزایشی تا انقلاب اسلامی تداوم  خانههای عکس در نگار نمایشگاه

های  از عکس ،ها رفت متنوع و متفاوتی از عکس بر دیوار نگارخانه های گونهها  یافت. در طول این سال

ر بر دیوا گرا و انتزاعی گرفته تا آثار فرم های سرشناس فاخر و زیبای مناظر طبیعت، معماری و چهره

گورستان ’خورد.  هایی نسبتاً متفاوت نیز به چشم می ها قرار گرفت. اما در بین این آثار، مجموعه نگارخانه

هایی با مضامین اجتماعی و نگاه  شگاهو نمای از بهمن جلالی ‘خانه هدایت را خراب نکنید’و  ‘ها زرتشتی

هادی  داریوش مبین، شهریارقدیمی، ،مریم زندی گرا به فضای شهر و روستا که توسط عکاسانی چون  واقع

، نگاه  ‘سه گزارش از روسپی، کارگر، مجنون’هایتاً کاوه گلستان با نمایشگاه حمید فهیمیان و ن حراجی،

به این ترتیب  .41ندبه چالش کشید -تهران -در ایرانمتعارف و زیباپسند به موضوع نمایشگاه عکس را 

                                                           
 
 الملک به مکانی برای  ی دولتی در روزهای تعطیل توسط صنیع قاشخانهی علیه به چاپ رسیده، ظاهراً ن چه در روزنامه بر اساس آن36

 های هنری در عرضه آثار تجسمی،  ، نقش و اهمیت بنگاه0433، بنگرید به: اربابون میثم، ارایه و تماشای آثار هنری اختصاص یافته بود     

  .13ارشد نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر، ص نامه کارشناسی پایان    
37
 .30، ص03، نشریه حرفه هنرمند شمار نقاشی نوگرای ایران سال، 0433بنگرید به: مینوفر ستاره،  
38
 ه کارشناسی ارشد عکاسی، دانشکدهنام ، پایانتهران -تحلیلی بر عکاسی هنری بعد از انقلاب، 0436بنگرید به: منوچهرزاده رامیار،  

 .23هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر، ص    
39
 نامه کارشناسی ارشد عکاسی، دانشکده ، پایان0437تا  0437های  بررسی آثار و نقد عکاسی سال، 0433پور نیما،  بنگرید به: یزدی 

 های  ها در روزنامه نعکاس مطبوعاتی این نمایشگاهچنین بنگرید به: ا و .... هم 242و  240هنرهای تجسمی دانشگاه هنر، صص     
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بر دیوار  0431ی  های دهه مضامین غیر فاخر نیز در سالهایی با  های مستند اجتماعی و عکس عکس

ارزش نمایش عکس، فارغ از زیبایی یا زشتیِ موضوع و متأثر از اعطای شأن  گیرند. نگارخانه ها قرار می

عکس شدن توسط عکاس و اعطای شأن عکسِ هنری شدن توسط نگارخانه، از ساز و کارهای اصلی 

چون  ها هم در نگارخانه -حتا نازیبا -گرایانه های واقع ضور عکسحعکاسی مدرن است. به این ترتیب، 

 ویژگیِ بارزی از پدیداریِ عکاسیِ مدرن در ایران است.  ،های متعارف زیبا عکس

‌عکاسی: ی  شالوده »معتقد است: شارح بزرگ هنر مدرنیست غرب 31کلمنت گرینبرگ نقد‌و

رسانه است نه به آن دلیل که آن را انکار کند؛ بل  های یک رسانه برای نقد آن مدرنیسم در کاربست شاخصه

چه در جریان نقد در   اما تعمیم این رهیافت به آن .30«به آن خاطر که به شکلی قاطعانه به آن تحکم ببخشد

های  به سال در ایران به شکل امروزی -حدوداً -هنری نقد ی پیشینهایران گذشت کاری است بَس دشوار. 

ماند و  گویی می بیشتر به پراکنده 0442ی اول خود تا سال  گردد. هر چند در طی دوره شمسی باز می 0411

تا انقلاب  0432ی سوم خود از  رُشد چشمگیری ندارد؛ اما در دوره 0432تا  0442دوم خود از  ی  در دوره

ی  در باره کند. هرچند نقد جامع و ساختارمند های قبل می از جهت کمی و کیفی رُشد شایانی نسبت به دوره

به طَبعَ این پیشینه، حضور فعال متون نقد عکس  در  .32شود در این سه دوره کمتر یافت می ثار هنریآ

با گسترش  0431های  توان انتظار داشت. در سال نمیرا  0431 قبل از های سال درجراید ایران 

ادبیات عکاسی  34شان نرمند داخلی و همتایان از فرنگ برگشتهو عرض اندام عکاسان ه های عکس نمایشگاه

 گیرد. ها شکل خاصی به خود می گرای رایج در آن سال سو با جریان انتقادی و واقع هم

ی نقدها شکل توصیفی داشتند و بعضاً توسط عکاسان و هنرمندان عرصه های دیگر نوشته  عمده 

گرا و اجتماعی که  های عکس با مضامین واقع پیش نمایشگاه به دنبال رونق بیش از 0437می شدند. از سال

 متناسب با مضامین انتقادی، تلقی شوند؛ نقدها نیز -در آن دوره -توانستند انتقادی از وضع موجود خود می

نوشته و از طریق جراید خاصی مانند آیندگان،  ها دارانه و در جهت فرافکنیِ مفاهیم عکس عموماً موضع

                                                                                                                                                                                     
 . 0437تا  0431های  اطلاعات، آیندگان و مجله فردوسی حد فاصل سال    
40
 Clement Greenberg 
41
 ی فرهنگی هنری بیناب، دو ماهنامه جُستاری در مناسبات میان عکاسی، هنر مدرن و پسامدرن،، 0437نژاد مهدی،  بنگرید به: مقیم 

 . 32تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی، ص    
42
 ی دکترای پژوهش هنر، نامه ، پایانشناخت نقد و تحلیلی بر موقعیت هنر در هنر معاصر ایران، 0433بنگرید به: اینانلو معصومه،  

 . 277دانشگاه الزهرا، ص 
43
 …احمد و  عکاسانی مانند: کامران عدل، رضا نوربختیار، مسعود معصومی، بیژن بنی 
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توانست ضمن درج مطالب توصیفی  می گونه نقدها متون اینمنتشر می شدند.  …عات ورستاخیز، اطلا

 ها در آکثر آن ،با این وصف .ی تصویر نیز بپردازد رکرد عکاسانهبه موضوع تحلیل و حتا تفسیر کا ،بعضاً

 سه’ی نمایشگاه کاوه گلستان با عنوان    در باره’ گتی‘توان نقد  قالب است. برای نمونه می وجه تهییجی

 چاپ شد، خواند: 06/2/0437ی آیندگان  که در روزنامه ‘ گزارش: از روسپی، کارگر و مجنون

حتيا اگير چيای و     رود به دیدار این یکيی هيم رفيت.    ها می ای که معمولاً به دیدار نمایشگاه توان با روحیه نمی    

پچ کيرد و یيا    توان پچ شیرینی تعارف کنند، که نکردند. باز معنای نمایشگاه نوعی است که نمی …نوشابه و  

توان خندیيد. در   نمی …و  "کار کاوه محشره"، "ای چه پرتره"، "چه رنگایی"، "چقدر قشنگه"بلند گفت که 

اش عصبی است. از بغض است. از درمانيدگی بيا خيود و در خيود اسيت.       واقع بیننده شاید بخندد. اما خنده

ی زشيت   هيا زشيت هسيتند، چيون رویيه      های گلستان هیچ قشنگ نیستند و اصلاً رنگ ندارند. عکس عکس

اميا کيار کياوه     …ها هنيری نیسيت    دن عکسدهنده بو توان گفت که تکان  می …نمایانند  محیط را به ما می

قدر هنرمندانه  اش آن برداری اگر عکس …ای بتواند انجامش دهد  شانه گلستان، کاری نیست که هر دوربین به

شد و بيا بیيرون    توانست با بیننده ارتباط برقرار کند. در حد یک حادثه می و دقیق نبود، حاصل کار اصلاً نمی

 (7)ص.شد آمدن از در تالار پاک می

ی عکاسی در مقایسه  در باره 31و  31ی  های دهه هر چند تعداد نقدهای منتشر شده در جراید سال

، با این نماید کم می های هنری مانند سینما و تیاتر های دیگر تجسمی و حتا نقد سایر شیوه با نقد شیوه

برای  .شود برخوردار می رُشد چشمگیریاز  0437تا  0437 های در سال، خود وصف در مقایسه با قبل

های مختلف اجتماعی  ی هنر را در لایه مثابه ها که مراتب پذیرفتگیِ خویش به عکاسی ایران در آن سال

بود، حضور نقد نه تنها مفید که  ی خود رسانهبه موقعیت مدرن  -پُر شتاب -آزمود و درصدد دستیابی می

ی  تهران در باره -تازه تأسیس -موزه هنرهای معاصر کلیِ  بر سیاستود. نقد حتا توانست نم میآور  الزام

بر اولین  ‘های بهترین عکاسان ترین عکس پَرت’با عنوان:  نقد کاوه گلستان عکاسی تأثیری سریع بگذارد.

، از نمونه نقدهایی است که 33(0436نمایشگاه آثار عکاسان مشهور جهان در موزه هنرهای معاصر)سال

های ایشان را به  موجود نمایشگاه، از حقوق عکاسان داخلی دفاع کرده و تواناییهای  ضمن برشماری کاستی

دار بخش  ، موزهدهد . چند ماه بَعد، موزه تغییر روش میکند مسئولان موزه هنرهای معاصر گوشزد می

  .33گیرد شده و برگزاری نمایشگاهی گسترده از آثار عکاسان ایرانی در دستور کار قرار می عکاسی تعویض 

                                                           
44
 به چاپ رسید.( 7)ص 0436/ 03/3این نقد در روزنامه آیندگان،  
45
 به چاپ رسید.( 7)ص 01/3/0437این مطلب در روزنامه آیندگان  
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قرار داشته  ها و فنون بسیاری از دانش ر خدمت آموزشعکاسی از دیرباز د عکاسی‌و‌آموزش:

گذشته از تدریس  ها مسیری نامشخص را پیمود. در ایران، برای سال عکاسیمدون  و دارد. اما آموزش

 -عکاسیآموزش دروس  ، های دور در سال مراکز آموزشیِ دیگر و  ی دارالفنون در مدرسه عکاسی رسمیِ

، در اداره امریکا 36دانشگاه سیراکیوز اساتیدبا ورود  0441ی  های دهه به شکل امروزیِ آن از سال -حدوداً

های  واحدتدریس  موارد فنی است. آموزش ، رویکرد غالب،ها این دورهدر  .37شود آغاز می  کل هنرهای زیبا

های پایانیِ این  در سالهای دراماتیک و ی هنر ابتدا در دانشکده 0431ی  های دهه درسیِ عکاسی در سال

آغاز شد. علاوه بر آن، وزارت فرهنگ و هنر خود نیز اقدام به برگزاریِ  33دیگر  در چند دانشگاه دهه،

صدیق، ابو طالب  توان به داود ملک ها می از مدرسان عکاسی در آن سال .نمود های آموزشیِ عکاسی می دوره

های مختلف در دو  آموزش عکاسی به روشکرمانی، هادی شفائیه و احمد عالی اشاره کرد. به این ترتیب 

در  تصویری -ی هنر تجسمی مثابه ی مستقل عکاسی به هر چند رشته ؛یابد ی مورد بررسی گسترش می دهه

 . شود تأسیس می دانشگاه چند از انقلاب اسلامی در های پس سال

از طرف وزارت آموزش و پرورش برای تدوین شرح  0430در سال  هادی شفائیه از مسیری دیگر،

در  عکاسی شود. در کنار آموزش کار می دعوت به -برای مقطع هنرستان -درس و نگارش کتاب عکاسی

برای  آموزش عکاسی شود. یگر در میان مردم نهادینه میمدرسه و دانشگاه، آموزش عکاسی به دو طریق د

. تداوم یافت 0437آغاز و تا سال  0432ی هنر و مردم از سال  مجلهدر دار  های دنباله از طریق مقاله مردم

ترین شکل آموزش همگانیِ  مهمو ، انجام شد های این دو دهه در سال هادی شفائیه توسط اقدام این

 ی ها طور با برگزاری مجموعه برنامه او همین از طریق جراید را برای قشر متوسط فراهم کرد. 31عکاسی

 -ها سواد ها و بی سواد کم -اقشار فرودست جامعهامکان آشناییِ  0431و  0431 های دههدر زیونییتلو هفتگیِ

 31هنگیِ ایرانیان با محاظرهجایی که طبیعتِ فر از آن ، ورا بیش از پیش با اصول و مبانیِ عکاسی آشنا کرد

                                                           
46
 Syracuse University 
47
 ، تهران: وزارت امور و عملکرد اصل چهار ترومن) هیئت عملیات اقتصادی در ایران(بررسی اهداف  ،0430بنگرید به: همراز ویدا،  

 . 031مرکز اسناد و تاریخ دیپلماسی، ص  خارجه،   
48
 ی عالی تلویزیون ی هنرهای تزئینی و مدرسه ی هنرهای زیبای دانشگاه تهران، دانشکده مانند: دانشکده 
49
 گیرد. چون مباحث تاریخی، فنی، ابزاری و سبکی را در بر می ی همهای متنوع های این مجموعه، موضوع مقاله 
50
 ی حضوری مکالمه 
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های  ویژه در سال به از طریق تلویزیون عکاسی آموزش وسیع ، تأثیر30تر از مکتوب و نوشته است مأنوس

  نماید. بدیهی می، 0431ی  دهه

شاید بررسی این عنوان به دلیل  ها(:‌مردم‌و‌عکاسی‌)فرهنگ‌تصویری،‌ابزار‌و‌فروشگاه

جلوه کند؛ که در واقع چنین نیز هست،  ‘پس از مدرن’، بیشتر بحثی یفاصله گرفتن از امر والای مدرنیست

کنیم و  تنفس میپس از مدرن فضای گیرد که خواسته و نخواسته در  چون بررسی در سالی صورت می

های آن برهانیم. هر چند نقش مردم در هنر مدرنیستی معمولاً ناچیز  توانیم خود را از قیود و الزام نمی

که بر مصالح اجتماعی تأکید دارد  -ویژه در غرب به -شود، اما آن وجه عکاسیِ مدرنیستی میانگاشته 

ترین هدف عکاسیِ مطبوعاتی و مستند  اعتنا بماند. چه بسا مهم ها بی تواند به نقش مردم و تمایلات آن نمی

از جهت  -چه گفته شد نافزون بر آ -اما در ایران .32ستها دهی به افکار آن و جهت ها اجتماعی اقنای توده

، دوربین به 0441ی  های دهه در سال ی متوسط ویژه پس از پدیداریِ طبقه کاربردهای مردمیِ عکاسی به

گوی نیازهای گوناگون  پاسخ -بایست می -توانست می مردمهای جدید در دست  مشغولی مثابه دل

ویریِ رایج شده از دوران قاجار و حتا های تص های ایرانی گردد. نیازهایی که برخی ریشه در سنت خانواده

های دیگر در   خط، کتاب و نشان و حفظ دستل به نصب نشان و تصویر بر دیوار تر از آن دارد. تمای پیش

های ایرانی بیش و  که در میان اکثر خانوادهاست به موضوعی خاص نهادن  اَرج ی ها به مثابه ها و گنجه غچهبُ

 .ستو ه کم رایج بوده

  

توانست در غیاب موضوع به  که می است داشتن تصویری عینی -تر و شاید از آن مهم -کنار آندر 

آن را تولید و نزد خود خود   تر که هر فرد از قشر متوسط بتواند جای آن نشیند؛ و چه امری از این پُر جاذبه

ی  ت نیافتنیِ دورهدس عکاسیِ -عموماً شهرنشین –ی ذهنی مردم فرودست  در سابقه کند.و آلبوم  حفظ 

ای اوراق شناسایی، دست بر  -چهره -ی عکس پرسنلی ی پهلوی اول به دلیل اجبار برای تهیه قاجار در دوره

                                                           
51
 شود. نقل می 0431ی های دهه شناسان ایرانی شاپور راسخ و جمشید بهنام در سال این موضوع بر اساس آرای دو تَن از جامعه 

 . 06، ص0436مجله نگین، خرداد  آینده تمدن سمعی و بصری در ایران،بنگرید به: راسخ شاپور،     
52
 های توان به نقش مستندنگاری در جهت دهی به افکار مردم در جریان رکود بزرگ اقتصادیِ امریکا در سال برای نمونه می 

 م توجه کرد. برای این منظور بنگرید به:0141ی  دهه

Stott William, 1973, Documentary expression and thirties America, Chicago: University of  
Chicago Press                                                                                                                                          
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همگانی شدن سهولت کار با ابزار جدید و  بعدهای  در سال ها مردمی شدند. خانه یافتنی شد و عکاس

ی  مشغولی جدید طبقه شرایط برای پدیداریِ دلی آن،  شد؛ و در نتیجه همراهی متوسط  عکاسی با رشُد طبقه

   شود تأسیس می 0421سال  اسفند اتحادیه عکاسان تهران در فراهم شد. 0441ی  های دهه متوسط در سال

تهران  برداران و آماتورهای اتحادیه صنف عکاس و فیلم’ سال نام خود را به سه. این اتحادیه ظرف (0سند  )

ی آماتور و یا فتوآماتور بیشتر بر وجود عکاسان غیر  اضافه شدن کلمه .(2سند ) دهد تغییر می ‘و حومه

با  ،فیلم، ظهور و چاپ عکس خرید دوربین شخصی، خریدکه به دلیل کند  ورز دلالت می ای و ذوق حرفه

 ای که پیش از آن رابطه  ،34تبلیغات لوازم  متنوع عکاسی گسترش یافت ،های عکاسی رابطه یافتند فروشگاه

ویژه  تر ابزاری، به های سریع ، به دلیل پیشرفت 0431و 0431های   های دهه ل در سا کمتر محسوس بود.

اشتیاق  -کرد نیاز می که فرایند عکاسی را از مراجعه به لابراتوار بی -فراوانیِ محصولات کمپانیِ پولاروید

های سرشناس  ررنگی چه های تمام عکسچاپ ، آن رمردم به عکاسی دوچندان شد. در کنا

توانست الگوهای مورد نیاز مردم  پسند می های عامه ( بر روی جلد مجله…ها، خوانندگان و زمان)هنرپیشه آن

در حین  31ی  های دهه عکاسی از یکدیگر در اختیار نهد. طبیعتاً چنین مردمی در سال برای را عکاس

 ی اول عکاسِ رمان داستان در مجموعهکه قه ‘هامی و کامی’و  ‘طلاق’ های تلویزیونیِ تماشای سریال

؛ و در دومی،  دوربین به دست به اکتشاف شود درگیر میمعضلات اجتماعی  برخی از که بامطبوعاتی است 

جا که  از آن یابند. و موضوع عکاسی بیگانه نمی قهرمان عکاسپردازد، خود را با  ی ایران می و شناخت دوباره

 نظرانِ تر از خواندن متن است، و بر اساس دیدگاه برخی صاحب ر راغبیدن تصویطبع عموم ایرانیان به د

 -ویژه در صد سال اخیر به -فرهنگ تصویری و محاضره نسبت به نوشته که معتقدند: ایران شناسیِ جامعه

 پسند و های عامه های رنگی و بزرگ در مجله توان نتیجه گرفت که چاپ عکس ؛ می33تأثیرگذارتر بوده است

ای در  سهم عمده -ی عکاسی در باره داستانی و تبلیغاتی های آموزشی و با برنامه -های تلویزیونی برنامه

 است.  ی مردم داشته های عکاسی در میان عامه نهادینه کردن وظایف و توانایی

‌گیری:‌‌نتیجه

                                                           
53
 ی ، فردوسی و اطلاعات هفتگی در نیمههای سخن در مجله …های آگفا، ایلفورد و کداک و هایی از تبلیغات محصولات کمپانی نمونه 

 خورد.  به چشم می 0441ی  های دهه دوم سال 
54
 . 06، ص0436مجله نگین، خرداد  آینده تمدن سمعی و بصری در ایران،بنگرید به: راسخ شاپور،  



12 
 

اعطای شأن وجود نهادهای  :ی‌امر‌مدرن‌اجتماعی‌ای‌شأن‌کننده‌به‌عکاسی‌به‌مثابهنهادهای‌اعط

هر  شاید مدرنی الزامی است. -نسبتاً –ی  ی امر مدرن اجتماعی در هر جامعه برای پذیرش عکاسی به مثابه

به تنهایی بتواند بر حسب کاربرد   -در ظاهر -ی ایرانی ی جامعه در بارهها و روابط طرح شده  از پدیده یک

، اما بدون وجود نهاد یا توجیه کند ی مورد بررسی در دوره خود را تیمومع مشروعیت وو کارکردش، 

شد.  میسر نمی  ی زمانیِ طولانی ها در دوره ها، تجمیع و تداوم آن دهنده به آن و جهت کننده نهادهای تعیین

در داخل  ی امر اجتماعی به مثابه یا تلویحاً از قدرت اعطای شأن هنر مدرن به عکاسی اًنهادهایی که مستقیم

  .ایران برخوردار بودند

ی مصوبات  مجموعه وزارت فرهنگ و هنر است. ها سال آندر رکُن اعطای شأن ترین  قاعدتاً مهم -

هایی برای ترویج و  شمسیِ ، حاوی برنامه 31و  31های  مستندِ وزارت فرهنگ و هنر در دهه

 ی تصویری مشتمل بر فیلم، عکس و اسلاید ی آرشیو گسترده و در کنار آن تهیه آموزش عکاسی

تهران و  عکاسی سالانه در نمایشگاهی کشور شمول، تدارک برگزاری  ترین برنامه . شاید مهماست

هنرهای معاصر به مثابه  تازه تأسیس موزه .33باشد 0436در سال  و شهرستان  مراکز استان 23

با نمایش آثار  بود، در کشور رننمایش هنرمد دار وزارت فرهنگ و هنر که عهده ترین رکُن مهم

توسط دولت مهر  بر پذیرش رسمیِ عکاسیِ مدرن اش، بی در اولین سال کاریعکاسان مدرن غر

 تأیید زد.

هنر مدرن به عکاسی نیز از قدرت اعطای شأن   -کمتر وابسته به دولت یا -مراکز غیر دولتی  -

های  ها و دانشکده های مستقل در این دو دهه همراه با برخی دانشگاه دند. نگارخانهبرخوردار بو

 اند. هنری و غیر هنری از آن جمله

به جای متن؛ و  -در کنار متن با استفاده از عکسجراید  -که گفته شد چنان -ها و رسانهمطبوعات  -

های توزیع و گسترش عکاسی در  ه، زمینچنین با انتشار مطالب تاریخی، آموزشی و نقد نمایشگاه هم

دار تلویزیونی که  های دنباله بر آن، آموزش عکاسی از طریق برنامه  کشور را فراهم آوردند. علاوه

 یافت، موجب اعتلای اجتماعی این پدیده را فراهم آورد. آرام آرام به منازل اقشار متوسط راه می

ی  س از انقلاب اسلامی با تأسیس رشتههای پ دانشگاهی، هر چند در سال -مدون -نهاد آموزش -

های  ی اجرای آن در سال و زمینه  یابد؛ با این وصف، مقدمه مستقل عکاسی در سه دانشگاه قوام می

                                                           
55
 .0436بنگرید به: گزارش فرهگ و هنر در برنامه ششم عمرانی کشور سال  
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در  -زمانی که تدریس تعدادی از دروس عکاسی در چند دانشگاه نهادینه شده بود. 0431ی  دهه

دارای  -توان از آموزش درس حال نمیدر عین نهادینه شده بود.  -درس پایه و اختیاریقالب 

 غافل ماند.  نیز های هنری سراسر کشور عکاسی از طریق هنرستان -کتاب

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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Abstract: 

In this text, at first, try to opening the point of views to some of 

specifications of Modern photography in the Western World. Then, plan the 

major different between photography as a Fine Art and Social photography 

function, to result that the Modern photography as the Social fact appear with 

joining these opposite factors.  

In the second, according to first section, review the special area like: 

Journal, Gallery, Education, Culture and People, in IRAN. At last, various 

features of photography as the Modern Social phenomenon in IRANIAN society 

appear and join during 1960 to 1980s. 

 

Key words: modern photography, function of photo, Iranian society     
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